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Resumo: Propiciar um didlogo entre Benjamin e Nietzsche no que diz respeito a memoria e sua
relagdo com o corpo no processo de criagdo é a proposta deste ensaio. A memdria, em Benjamin,
implica um sentido para historia que se apresente de modo descontinuo, remetendo d visdo singu-
lar de quem contempla os acontecimentos historicos. Se o corpo é o espago de criagdo, entdo, como
pensar, do ponto de vista da educagdo, a interface entre corpo e arte no processo de aprendizagem?
Seria a escola, espago de formagdo, capaz de mediar uma educagdo que privilegie o corpo a partir
do ensino da arte como condi¢do de possibilidade de uma experiéncia historica?
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Abstract: foster a dialogue between Benjamin and Nietzsche regarding memory and its relation-
ship to the body in the creation process is the purpose of this essay. Memory in Benjamin, implies
a meaning to history that presents itself in a batch mode, referring to the singular vision of the
beholder historical events. If the body is the space of creation, then how to think from the point of
view of education, the interface between body and art in the learning process? Would the school,
training area, capable of mediating an education that privileges the body from art education as a
condition of possibility of a historical experience?
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Introducao

enjamin ao privilegiar o inconsciente traz as acdes impulsivas que s6 sdo possiveis pelo
corpo que possibilita romper com fluxo continuo do tempo, conduzindo a criacdo no
limiar da forca diagonal em que projeta o passado, ligando-o ao presente. Por certo,

a memoria e a experiéncia sdo conceitos fundamentais no pensamento de Benjamin,

sobretudo, em sua discussdo sobre a histdria. E nesse sentido, memoria pressupde
experiéncia vivida (Erlebnis), caracteristica do romance, e experiéncia coletiva (Erfahrung), presente
nas narrativas do conto. A memoria € o pressuposto da experiéncia porque permite examinar os
dados acumulados no inconsciente apreendidos pela memdria involuntéria que aproxima o homem
da origem e o faz romper com a tradicdo metafisica presa a concepg¢do de historia linear,na qual os
acontecimentos sdo fixados na lembranca aprisionada a consciéncia. Com Nietzsche, a memoria a
partir do esquecimento € necessaria, porque € preciso esquecer suas impressoes registradas no corpo

que expressam o ressentimento que néo cede o espago para o esquecimento.

Experiéncia e memoria coletiva em Benjamin: res(significacdo) de uma educagcdo mediada pelo corpo

Benjamin em seu texto, Sobre alguns Temas em Baudelaire, discute os conceitos de experiéncia
e de memoria a luz das obras de Proust e de Baudelaire. Ele apreende a diferenga que Proust traz de
memoria, denominando-as em voluntaria e involuntaria e de Baudelaire analisa o poema introdutorio
de As Flores do Mal. Nas duas primeiras estrofes da obra de Baudelaire, ha uma tentativa do poeta
em fazer seus leitores ultrapassarem os prazeres dos sentidos e dos habitos do spleen (melancolia),
causadores da anulacdo do interesse e da recepg¢ao estética diante da poesia lirica. Esse poema expressa
o contexto de massificacdo que se firma na Modernidade, apontando uma mudanca estrutural do ato
de narrar com o declinio da experiéncia (Verfall der Erfahrung), cuja forca se encontrava na narracao,
vista como ldcus de uma verdade compartilhada por uma comunidade humana sob a autoridade de
cada geracao.

Com o declinio da experiéncia, a memoria também perde sua for¢a e, diante disso, Benjamin
propde uma memoria que narre a contrapelo os fatos historicos dos silenciados, cujo esquecimento
delimita o lugar da lembran¢a. A memdria deve proporcionar aos emudecidos a possibilidade de
desloca-los para uma tradicdo que ndo os conduzam ao conformismo. E desse modo, a experiéncia
delimita o relato do passado que deve ser citado e compartilhado, possibilitando uma educag¢do que
liberte e acolha as diferentes discussoes politicas e os feitos humanos, uma vez que a historia nao esta
acabada, possibilitando uma transformacao.

Benjamin, em Sobre o conceito de historia, delimita, a partir do conceito de experiéncia, um
sentido aberto para a historia, que significa uma interpretacdo nao concluida, inacabada, pois escrever
a historia pressupde uma articulacio constante entre presente e passado. Isso permite estabelecer a
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reminiscencia de um fragmento do passado que precisa ser conservado como condi¢do de possibilidade
de repensar a historia, ndo na inten¢do de conservar o passado, mas de redimi-lo, para que se possa
constituirum futuro diferente. Benjamin propde uma experiéncia historica que ligue passado-presente,
quando poe a literatura e o narrador como vias de alcance de uma memdria que rompa com os “apelos

da atencdo” e guarde tracos do passado.

Para isso, ele recorre a arte literaria surrealista, em texto “O surrealismo: o Gltimo instantaneo
da inteligéncia europeia”, revelando que a experiéncia da literatura surrealista se da através das
“energias da embriaguez (Rausch)”, captadas pelo inconsciente. Os postulados do Surrealismo,
contrarios ao pensamento estético, ético e politicos tradicionais, abrem espacgo para novos simbolos e
mitos alheios ao Racionalismo moderno. O Surrealismo traz a experiéncia de uma memoria que ndo se
prende aos “apelos dos sentidos”, mas ao inconsciente que extrapola o cotidiano e a tutela do intelecto,

aproximando-se da memoria involuntaria (mémoire involontaire) de Proust.

Contudo, a memoria voluntaria (mémoire volontaire), sobrepujada ao intelecto e aos sentidos
como apreensio consciente dos fatos histéricos, fornece um passado a partir de fatos sem verdade. E
justamente na obra, Em busca do tempo perdido (A la recherche du temps perdu), que Proust designa
a a¢do da memdria involuntaria quando descreve no inicio dessa obra o episodio que se sucede com
a degustacdo da madeleine, embebido pelo cha, conduzindo o narrador a apreensdo de um passado
através de uma memoria que se dd em um momento de rememoracao afetiva ao saborear o bolo.
Isso demonstra que o paladar aciona a memoria involuntaria, permitindo uma experiéncia outra de
reproducdo espontanea, cuja principal caracteristica € escapar a forca do habito, que se encontra no
campo daobservacgdo, que através davisdo apreende somente aforma da madelaine. Naverdade, Proust
opera com analogias e semelhangas entre passado e presente, como se 0 presente se configurasse no
passado.

Ademais, a sobrevivéncia da memoria, tanto individual quanto coletiva, perpassa os ritos
e ordenacdes, compondo & inumera manifestacdo dos jogos e do brincar, tecendo o espaco da
experiéncia ludica que possibilita a crianca a vivéncia de si mesma, pois tal experiéncia a torna senhora
de si mesma. Assim, a educa¢do na dimensao da expressao espontanea da crianca que no brincar e
no jogar assume seu carater coletivo permite a rememoracdo correspondente as imagens e os valores

individuais configurados a dimensao coletiva.

E nessa perspectiva, que Benjamin em seu texto, Programe de um teatro infantil proletdrio,
propde uma educacado para crianca em contraposi¢do ao modelo assistematico de ensino da educacao
infantil burguesa que setoriza o saber. E como ponto de fuga desta setorizaco, que o teatro infantil
aparece como condi¢do de possibilidade de uma educacdo que ndo descontextualize o saber. Aeducacao
descontextualizada culmina numa identidade forjada porque o saber se desvincula da dimensao
exterior dos fatos, inibindo a forca criadora da crianca. Por certo, a criacdo esta diretamente ligada a
potencialidade do homem que lhe faz ser unico, pois o conduz a participacao efetiva na constituicao
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de sua subjetividade e na elaboracao sociocultural. Para isso, Benjamin propde as criancas a educacao
teatral como ponto de fuga de métodos que priorizam o plano formal.

Portanto, a saida da formalidade do contetido seria o teatro infantil, uma vez que possibilita
a totalidade da vida, pois o teatro permite a plenitude ilimitada da existéncia, porque a educac¢do da
crianca exige uma abrangéncia de toda sua vida em um terreno delimitado, ou seja, a educagdo deve
ser contextualizada a vida e as condicdes socioculturais da crian¢a. Benjamin propde uma educacao
teatral inspirado no teatro infantil proletario, porque esse teatro valoriza o gesto, diferentemente do
teatro burgués infantil que educa somente pela sensagdo. Para Benjamin, as “encenac¢des acontecem de
passagem, por descuido, se poderia dizer, quase como uma travessura das criancas, que interrompem
dessa maneira o estudo que, fundamentalmente, jamais € concluido™.

Assim, 0 ato criativo se expressaria na educacdo, cujo pressuposto esta nas tensdes do trabalho
coletivodascriancasdesenvolvidonoteatroinfantilatravésdadramatizagdoespontanea,demonstrando
que o teatro facilita a crianga vivenciar a atualidade da criacdo e do préprio comportamento infantil,
uma vez que a verdadeira educagdo teatral ndo se reduz ao “reino magico da mera fantasia”, mas ao
do gestual. E por meio deste, que a res(signifcacfio) se daria mediado pelo corpo que traz a “inervacio
criadora em correspondéncia precisa com a receptiva”, pois “o desenvolvimento do gesto infantil até
as diferentes formas de expressio” do corpo, propicia o espaco da recepgio estética. E na encenacio
que o gesto infantil tem seu autentico espago, porque, como afirma Benjamin, todo desempenho
infantil se orienta ndo pela eternidade dos produtos, mas sim pelo instante do gesto. Na condi¢do de
arte efémera, o teatro € arte infantil, pois a encenag¢do propicia a cria¢do através do gesto espontaneo,
livre das recordagdes do adulto que traz uma memoria aprisionada a observagdo. Assim, a Historia
aprisionada ao progresso conduz a consciéncia a incompletude dos fatos, estabelecendo com o
presente e o passado uma dialética que ndo permite a tensao.

Para isso, deve-se pensar uma educacdo capaz de contrapor-se, na infincia, a imitacdo
superficial dos habitos enrijecidos dos adultos como consequéncia de uma estreiteza do campo visual
com a institucionalizacdo da tirania do tempo. Este comunga com o progresso como legitimacgdo de
um pragmatismo recheado pelo flagelo do pensamento e das acdes de homens praticos. Assim, a
busca pela codificagdo histdrica aponta a contraposi¢do de Benjamin a qualquer forma de coercao que
inculque nas criancas o pessimismo, a falta de perspectiva, conduzindo-as ao sempre igual da politica,

da cultura e da sociedade.
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Sobre memodria, historia e educagdo: como pensar com Nietzsche?

Iniciemos com mais uma indagacdo: por que convocar Nietzsche para um dialogo sobre tais
abstracdes, ou melhor, sobre tais conceitos? Consideremos que se buscam o momento e a possibilidade
do ato de criar. Busca-se irromper a criacdo em face das for¢as que dao forma e incompatibilidade com
abstracdes e, a0 mesmo tempo, onde tudo parece ja dado, uma vontade de novidade.

Apenas com a pretensdo de vislumbrar uma via possivel para tal busca, indaguemos Nietzsche
a respeito do que chamamos conhecimento e, também, o que chamamos de criacdo artistica. Dai, e
propositadamente, nos encaminhariamos para um estranho embate entre uma suposta lei natural
dada a conhecer e tornar-se conceito, por um lado e, por outro, uma multiplicidade jorrando em uma
inesgotavel fonte de metaforas. Contudo, ndo € disso que se trata. Ao menos esse embate nao opde
termo a termo suas forg¢as. Conservagao, instinto de verdade, acordo de paz, ilusdo, metaforas, forma,
multiplicidade, ordem, moral: valores, liberdade. Nietzsche em sua Il Consideragdo intempestiva:
Schopenhauer educador, afirmar que

“se ficarmos no campo da evidéncia de que nido se pode formar atualmente orador
nem um escritor — porque nao existe exatamente para eles um educador -, se
também ¢é quase evidente que agora um erudito seria necessariamente pervertido e
desencaminhado — porque € a ciéncia e portanto uma abstra¢do inumana que deve
educéa-lo -, ponhamo-nos, enfim, esta questdo: onde estdo na verdade para nos,
eruditos e ignorantes, grandes € pequenos, nossas celebridades e nossos modelos
morais entre nossos contemporaneos, visivel encarnacdo de toda moral criadora
nesta época? [...]. Vive-se de fato do capital de moralidade acumulado por nossos
ancestrais € da heranca deles, que no sabemos mais fazer crescer, mas somente
dissipar. Na nossa sociedade, ou ndo se fala absolutamente destas coisas, ou se o
faz com um tal acanhamento e uma tal inexperiéncia de orienta¢do naturalista, que
ndo pode suscitar sendo a nausea. Foi assim que nossas escolas € nossos mestres
chegaram a fazer simplesmente um puro formalismo; e a virtude é uma palavra com
a qual professores e alunos ndo querem mais pensar nada, uma palavra fora de moda
da qual se ri — e é pior ainda quando no se ri, porque entéo € a hipocrisia.”!

Nesse sentido, Nietzsche ndo € necessario retomar o passado, pois tal necessidade pressupde
um instinto de verdade que implica conservagdo e ndo cria¢do. Por outro lado, se o critério ultimo de
avaliacao da verdade, dos valores e da histdria € a vida, essa vida que se faz afirmativa e ndo ressentida,
o0 passado pode ser por tanto esquecido. E, assim, com a inocéncia da crianca torna-se possivel o ato de

criacdo.

Portanto, a critica de Nietzsche ao sentido de vida do homem moderno é inegavel, mesmo

! NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Escritos sobre educagdo/Friedrich Nietzsche, 2003, p. 145.
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sabendo que o homem moderno experienciasse uma vontade de viver e de poder, mas ndo atingia
esses valores “vitais” como deveriam, pois os mesmos foram esterilizados e esvaziados pela razao
e pela moral. Isso resulta do niilismo que sempre estivera presente no mundo moderno. A saida, na
concepcao nietzschiana, era, por meio da esfera estética, a destruicdo e a criagdo simultaneas através

da arte.

Assim, areivindicac¢do dosiluministas por um paradigma civilizatorio e racional, cuja finalidade
era o direito e a moralidade universais ndo tinha mais credibilidade, diante do aprisionamento a
unidade conceitual. Razdo e moralidade inibiam a vontade e os impulsos do homem, sem os quais
jamais poderia se emancipar. A emancipa¢do sd aconteceria mediante a figura mitica de Dionisio
(este agia sob impulsos e atingia 0 momento de destruicdo e de criacdo simultaneas, cujo desfeche
era um mistério). A estética deveria ficar numa posi¢ao primordial em relacdo a ciéncia, a razio e a
politica, pois transcendia os conceitos de bem e de mal. Com isso, Nietzsche traz a arte para o campo
do conhecimento que permite a0 homem a capacidade de alcancar a universalidade e a eternidade a

partir do efémero e do fugidio que, por sua vez, sempre assolaram o cotidiano humano.

A critica de Nietzsche a razdo iluminista desestabilizou a posi¢do privilegiada da razao
que tinha como elemento de sustentacdo sua definicdo da esséncia eterna e imutavel da natureza
humana. Na proporcao em que Nietzsche se posicionou a favor da estética em detrimento da ciéncia,

(113

da racionalidade e da politica, a potencializacdo da experiéncia estética — “‘além do bem do mal’ —
tornou-se um poderoso meio para o estabelecimento de uma nova mitologia quanto aquilo a que o
eterno e imutavel poderia referir-se em meio a toda a efemeridade, fragmentagao e caos patente da vida

moderna. Isso deu um novo papel e imprimiu um novo impeto ao modernismo cultural.”?

Com sua genealogia, Nietzsche nos mostra a farsa de uma razdo manipuladora que veste as
mascaras do bem e do mal, do dever e da culpa para legitimar seu poder. Para o fil6sofo, a tinica solu¢do
seria destruicdo da propria razdo, isso gerou uma problematica do ponto de vista epistemologico, pois
a Unica forma de destrui-la seria através dela. Ainda nesta perspectiva, outro filésofo tenta resolver o

impasse.

De certo modo, a critica de Nietzsche a modernidade e a razao ocidental converge com as
reflexdes de Heidegger que, por sua vez, prossegue com a critica verificando que se tratava na verdade
de um longo periodo de repressdao do Ser em beneficio do Ente. Nesse sentido, Nietzsche delineia
em sua critica a destruicdo da “metafisica” que, para Heidegger, deveria acontecer passo a passo até
encontrar sua origem, onde o Ser estaria exilado, fazendo-o retornar, e assim, permitir a superacao
do niilismo. O longo caminho que se deveria percorrer até localizacdo do Ser exilado, sé seria possivel
por meio do pensamento, uma vez que este € um atributo do Ser, ocasiona o seu movimento, e ainda,

permite a existéncia dele. Afirma Nietzsche:

2 Idem, p. 27.
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ora, a moral protegeu a vida contra o desespero, contra o mergulho no nada, em
homens e me grupos brutalizados e oprimidos por outros homens: porque € 0
sentimento de nossa impoténcia contra os homens e ndo contra a natureza que gera
a amargura mais desesperada para com a existéncia. A moral considerou poderosos,
os violentos e, de maneira geral, os ‘senhores’, como esses inimigos contra os quais é
necessario proteger o homem comum, isto é, primeiramente incentivd-lo, fortificd-lo.
A moral, por conseguinte, ensinou a odiar, a desprezar do fundo da alma o carater
distintivo dos senhores: sua vontade de poténcia. Para abolir, negar, dissolver a
moral, seria necessario adotar em lugar do instinto mais detestado um sentimento e
um julgamento opostos. Se o sofredor, o oprimido cessasse de crer que tem o direito
de desprezar a vontade de poténcia, cairia num desespero sem remédio. E o que
aconteceria se esse carater fosse essencial a vida, se revelasse que essa vontade moral
de fazer o bem é apenas um disfarce da ‘vontade de poténcia’, que esse 6dio e esse
desprezo, por sua vez, sdo também vontade de poténcia. O oprimido perceberia que
esta o mesmo terreno que seu opressor, sem privilégio nem superioridade de qualquer

tipo.?

Assim, a prépria vida pressupde vontade de poténcia e essa vontade presente na vida equivale
a possibilidade de neutralizacdo da moral cristd, cuja funco foi preservar do niilismo os deserdados,
herdeiros da concep¢do moderna que concebeu o0 homem como valor infinito, atributo de um valor

metafisico.

Consideragoes finais

No ambito do propdsito deste ensaio que visou articular memoria € corpo no processo de
criacdo a partir da busca de um didlogo entre Benjamin e Nietzsche, apresentou-se profico ainda que
exija desdobramentos. Os autores assumem uma posicao de critica a racionalidade moderna por vias
distintas no que diz respeito as condi¢des de possibilidade de transformacdo € mudancga no futuro.
Assim, a experiéncia da origem, em Benjamin, permite o presente, enquanto experiéncia nao definida,
projetar através do pensamento o intervalo entre passado e futuro. Nietzsche busca na origem o
movimento de transformacao e criacdo que se realiza para além do homem pensado pela tradicao.

Em Benjamin, para que haja transformacdo e mudanca no futuro, é fundamental pensar
uma experiéncia outra, posto que o declinio da experiéncia prefigurada nas formas tradicionais de
narrativas ja ndo é possivel. E por isso que ele recorre a educacfio estética que privilegie o gestual.

O teatro infantil e as diversas formas de arte seriam a proposta educativa que se expressa através do

3 NIETZSCHE, 2010, p. 22.
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corpo, uma vez que, no gestual se tem a dimensao de uma experiéncia das energias que nao se encontra
nos “apelos dos sentidos”, mas na educagdo gestual, possibilitando a recepcao estética que se daria na

acdo corporal, uma vez que, o corpo também expressa rememoracao dos fatos.

Nesse sentido, a memoria trilhar o caminho dos registros entre consciéncia, considerada o
lugar da apreensdo simbolica do mundo na dimens3o racional, e, inconsciente, reduto das emocdes
oniricas que escapa a logica de uma interpretacdo simbdlica racionalizada, mas capaz de produzir
saberes que se ddo numa dimensdo atemporal.
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